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Miedzy Herostratesem a Czarnq wiosngq.
O tradycji literackiej
u progu dwudziestolecia miedzywojennego
(na lekcjach jezyka polskiego w szkole sredniej)

Stulecie odzyskania niepodlegtosci przez Polske — w literaturze polskiej, a doktad-
niej w poezji — faczy si¢ z jubileuszem pierwszego oficjalnego wystapienia formacji
skamandrytow w kabarecie ,,Pod Pikadorem” w Warszawie. Byl to dobry czas dla
poetow. Dos¢ wspomniec, ze w 1918 roku ukazat si¢ zbior wierszy Juliana Tuwima
Czyhanie na Boga, w 1919 Czarna wiosna Antoniego Stonimskiego, Wiosna i wino
Kazimierza Wierzynskiego i Sciezki polne Leopolda Staffa oraz Oktostychy Jarostawa
Iwaszkiewicza, zas w 1920 roku Lechon ogtlosit Karmazynowy poemat, Tawim tom
Sokrates tanczqgcy, a Bolestaw Le§mian £gke. Sposrod wymienionych powyzej poetow
pieciu zwigzanych bylo ze Skamandrem. Lechon, Tuwim, Stonimski, Wierzynski
i Iwaszkiewicz w krotkim czasie osiggneli rozglos oraz zajeli miejsce na Parnasie.
Tak oto rok 2018 — i nastgpne — wigza si¢ w polskiej poezji z jubileuszem skamandry-
tow. Przed stu laty tuzpowojenne zycie literackie koncentrowalo si¢ wokot kawiarni
poetow ,,Pod Pikadorem”, pisma ,,Pro Arte”, miesiecznika ,,Skamander”, a nastgpnie
»Wiadomosci Literackich”. Warto przypomniec, co zlozylo si¢ na dwczesny sukces
mtodych tworcow. W pierwszych latach niepodleglosci zaproponowali oni kilka
réznorodnych strategii poezjowania i odmienny od dominujacego w okresie Mtodej
Polski stosunek wobec tradycji. Liryka Lechonia miescita si¢ w zasadzie w kanonie
poezji poromantycznej, uosabiata bowiem postawe buntu i zarazem akceptacji tradycji
romantycznej — taka postawa rzutowata na poezj¢ miedzywojnia, Stonimski z kolei
kwestionowat romantyzm, prezentujac gry z tradycja, a tworczo$¢ Tuwima z potoczna
leksyka i kolokwializmami znalazta si¢ wowczas zupetnie po przeciwnej stronie. Przy-
znaé tez trzeba, ze stopniowo nastgpowata ewolucja poetyk, zindywidualizowanie
stylow, wigc dorobek skamandrytow przestawal mie¢ nacechowanie grupowe.

Powyzsze okolicznosci stanowig okazj¢ do przypomnienia roli tradycji lite-
rackiej u progu dwudziestolecia miedzywojennego na przyktadzie poezji skaman-
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drytéw. Wazne bedzie przy tym zwrdcenie uwagi na problem tradycji w edukacji
polonistycznej szkot srednich i koncepcje ksztalcenia dotyczace rozumienia i roz-
poznawania tradycji przez uczniow, wynikajace z lektury podstawy programowej
oraz wybranych podrecznikow do jezyka polskiego.

Mysleniu o tradycji, a zarazem podkresleniu ztozonosci problematyki, powinna
towarzyszy¢ swiadomos¢, ze ,,nie mozna jej odziedziczy¢, trzeba jg z ogromnym
wysitkiem zdobywac¢. Bez niej terazniejszo$¢ staje si¢ jalowa i przytlaczajaca,
a wielkie dzieta przesztoSci pozostaja niezrozumiate™'. Oznacza to dialog z wybra-
nymi tworcami, cytaty, aluzje, rozszerzenie obszaru postrzegania i mys$lenia. Bez
tradycji nie ma zatem procesu historycznoliterackiego, cho¢ nie jest nig przeciez
cata spuscizna literacka, a o jej obrazie i funkcjonowaniu decyduja spadkobiercy.
Dla poezji stanowi ona jeden z uktadow odniesienia, rownoleglty do systemu jezy-
kowego, do $wiata rzeczy, do porzadku ,,0osobowosci lirycznej™.

Z uwagi na to, ze zagadnienie tradycji prezentowane bedzie tutaj w kontekscie
edukacji polonistycznej, warto przedstawic, jakie podejscie do tego zagadnienia
odnajdujemy w obowigzujacych dokumentach oswiatowych. Ot6z, w aktualnej
podstawie programowej dla szkot ponadgimnazjalnych wazne jest zalecenie doty-
czace uwzgledniania w interpretacji utworow kontekstow, na przyktad literackich,
kulturowych itd., za§ w zaleceniach zwiazanych z realizacja tresci programowych
znalazla si¢ sugestia o wprowadzaniu ucznia w $wiat réoznych kregdéw tradycji:
polskiej, europejskiej, $wiatowej®. Z kolei w projekcie nowej podstawy do szkot
srednich w celach ksztatcenia literackiego 1 kulturowego znajduje si¢ zapis o ,,rozu-
mieniu historii literatury i dziejow kultury jako procesu™. Zakltada si¢ takze — na
poziomie rozszerzonym — rozumienie przez uczniow pojecia tradycji literackiej
1 kulturowej, rozpoznawanie tradycji w utworach oraz rozumienie jej roli w syste-
mie wartos$ci uniwersalnych®. Z proponowanego w szkole kursu historii literatury
wynika, ze uczniowie powinni pozna¢ tradycje biblijne i antyczne, a takze tradycje
romantyczng oraz awangardowa. Szczegolnego znaczenia w interpretacjach litera-
tury polskiej XX i XXI wieku nabierajg tradycje rodzime. W okresie Mtodej Pol-

']J. Dudek, Poezja polska XX wieku wobec tradycji, Krakow 2002, s. 5. Por. G. Ostasz, Uwagi
wstepne [wW:] tegoz, W cieniu ,, Herostratesa”. O tradycjach romantyzmu w poezji polskiej lat 1914—
1939, Rzeszoéw 1994, s. 7—-13.

2 Zob. J. Stawinski, Kategoria tradycji [w:] Prace wybrane, t. 1. Koncepcja jezyka poetyckiego
Awangardy Krakowskiej, red. W. Bolecki, Krakow 1998, s. 245.

3 Podstawa programowa przedmiotu jezyk polski. IV etap edukacyjny [w:] Podstawa progra-
mowa ksztatcenia ogolnego, okreslona w rozporzadzeniu Ministra Edukacji Narodowej z dnia 23
grudnia 2008 ., Dz.U. 22009 r., nr 4, s. 47, 53.

4 Podstawa programowa, jezyk polski, liceum ogélnoksztalcgce i technikum, projekt, 2017, s. 1.

> Tamze, s. 2.
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ski tradycja romantyczna uznawana byta za kluczowa dla polskiej poezji i dramatu
(Stanistaw Wyspianski znakomicie rozwijat tradycje dramatu romantycznego). Tra-
dycja romantyczna Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego i Cypriana Kamila
Norwida oraz modernistyczna: Stanistawa Wyspianskiego czy Stefana Zeromskiego
rowniez i u progu niepodlegtosci znajdowata swoich nasladowcoéw. Dwudziestolecie
migdzywojenne przyniosto silne zainteresowanie ruchami awangardowymi, a tym
samym negowanie dorobku poprzednich pokolen. Niemniej jednak w latach trzy-
dziestych znow dato si¢ zauwazy¢ filiacje z tradycja romantykow, zapowiadajace jej
powrodt w poezji pokolenia wojennego. Z kolei po roku 1956 w poezji dominowaty
dwie tendencje: postawangardowa, skupiajaca kontynuatorow tradycji awangardy
i neoklasycystyczna, czyli poezja kultury, podejmujaca dialog z tradycja rodzima
i $rédziemnomorska. Nastepne dekady przynosza filiacje, ale takze rozrachunki
i spory z tradycja romantyczng oraz z narodowa mitologia i jej znakami.

Prawda jest, ze Ow proces dialogu i zaprzeczen rozpocz¢li w dwudziestym
stuleciu okoto 1918 roku poeci Skamandra. Podmiot moéwiacy w Herostratesie
Lechonia pragnatl: ,,A wiosng — niechaj wiosn¢, nie Polske zobacze¢”, a Stonimski
w Czarnej wiosnie pisal: ,,0jczyzna moja wolna, wolna.../ Wigc zrzucam z ramion
ptaszcz Konrada”. Warto dodaé, ze Herostrates powstat przed odzyskaniem przez
Polske niepodlegtosci (po raz pierwszy zostat ogloszony drukiem w 1917 roku),
a Czarna wiosna w 1919 roku. Jak wiadomo, wyobraznia narodowa Polakéw przez
lata niewoli naznaczona byta romantyczng ,,religig patriotyzmu”. Topika powsta-
nia, poezja tyrtejska i kreacja poety wieszcza traktowane byty przez nastepne
pokolenia literackie niczym testament i obowigzujace dziedzictwo. Z takim,
romantycznym rozumieniem patriotyzmu, a poza tym z rezonujacg w literaturze
pigknej problematyka narodowowyzwolencza, debiutujacy u progu niepodlegtosci
poeci naturalng koleja rzeczy probowali nie tylko polemizowag, ale i zrywac.

Stosunek do tradycji i historii odzwierciedlony w poezji skamandrytow naj-
petniej zatem ilustruje Herostrates Lechonia, zas negowanie tradycji kluczowej
Czarna wiosna Stonimskiego. Stynne frazy z Herostratesa byly wowczas najcze-
$ciej cytowane:

Czyli to bedzie w Sofii, czy tez w Waszyngtonie,
Od egipskich piramid do $niegéw Tobolska

Na tysiaczne si¢ wiorsty rozsiadta nam Polska,
Papuga wszystkich ludéw — w cierniowej koronie.

Kaleka, jak beznodzy Zohierze szpitalni,

Co beda ze 1za wieczna chodzili po $wiecie,

Taka wyszta nam Polska z urzedu w powiecie

I taka si¢ powlokta do robot — w kopalni.

[...]

Ja nie chce nic innego, niech jeno mi placze
Jesiennych wiatrow gedzba w potnagich badylach;
A latem niech sig¢ stonce przeglada w motylach,

A wiosng — niechaj wiosng, nie Polske zobacze.
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Bo w nocy spa¢ nie mogg i we dnie si¢ trudzg
Myslami, co mi w serce wrastaja zwatpieniem,

I cheialbym raz zobaczy¢, gdy przesztos¢ wyzeniem,
Czy wszystko w pyt rozkrusze, czy... Polske obudze®.

Stato sie tak przede wszystkim ze wzgledu na czas historyczny powstawania
utworow wspottworzacych Karmazynowy poemat, gdy Polska odzyskata niepod-
legtos¢ po 123 latach niewoli, ale réwniez z uwagi na znakomite odzwierciedlenie
w poemacie stosunku do tradycji romantycznej, jak i do tej blizszej — moderni-
stycznej. Prawda jest, ze przez ponad wiek literatura polska spetniata takze powin-
nosci narodowe, nie mogta by¢ immanentnie literacka. Poza tym taka tendencja
dominowata u progu nowoczesnosci. Poczatek utworu uruchamia seri¢ nawigzan
do romantyzmu:

Szczego6lnos¢ akordu wyraza si¢ w przedziwnym, lecz urzekajacym stopieniu w jedno rzeczywi-
stych dziejow narodu — a mianowicie: powstan, emigracji, zsytek na Sybir — z wielka literatura roman-
tyczng, w pierwszym rzgdzie ze Stowackim i Mickiewiczem; ktorych Lechon cenit nade wszystko.
Stalo si¢ to mozliwe za sprawa wyjatkowej zdolno$ci Lechonia do postugiwania sig¢ stylizacja, zwlasz-
cza aluzja i cytatem. Aluzje Lechonia idg w wielu kierunkach naraz. Na zasadzie kontaminacji jawi
si¢ wige Polska z Grobu Agamemnona — jako paw narodow i papuga — a rownoczesnie Polska z dziet
mesjanistycznych i martyrologicznych, takich jak Dziady czesé 111, Ksiegi narodu i pielgrzymstwa
polskiego, Anhelli. Dzigki kontaminacji odwotan pada okreslenie: ,,Papuga wszystkich ludow — w cier-
niowej koronie”. Ow wysoki, pomimo ironii, akord zostaje natychmiast zmacony odwolaniem innym,
a mianowicie obrazem ,,Polski z urzedu w powiecie”. Stanowi on niewatpliwie aluzj¢ do Pana Tade-
usza, ktdorego bohaterami sa przeciez osoby piastujace urzedy [...]. Taka Polska [...] jak sugeruje
poeta, nie zdotala juz potem nigdy przezwyciezy¢ swej zasciankowej niedojrzatosci’.

Przyznac tez trzeba, ze obraz Polski wykreowany przez Lechonia jest wyideali-
zowany, to Polska mit. Jego podmiot méwiacy jest wieszczem, towarzyszy mu pate-
tyczne uniesienie zwigzane ze sprawami narodowymi. Jezyk utworu jest uwznio$lony,
literacki. Lechon nie buduje obrazow poetyckich przedstawiajacych optymistyczng
wizje Polski, poniewaz $wiat jego poezji zostal zdominowany przez dramatyczne
dzieje i sprzecznosci losu narodowego. Poeta operuje przy tym paradoksem. Mia-
nowicie, w wersie ,,A wiosng — niechaj wiosne, nie Polske zobacze”, nawotujac do
odrzucania tradycji romantycznej i mtodopolskiej literackiej, a doktadniej ,,wyspian-
skiej” (wszak jego podmiot mowigcy wzywa na przyktad do zburzenia ,,L.azienek
krolewskich” z Nocy listopadowej) oraz do odrzucenia takiego pisania o Polsce —
nie deklaruje jednak zerwania z poezja wieszczg. Mowi o tym zakonczenie utworu:
,,1 chciatbym raz zobaczy¢, gdy przeszio$¢ wyzeniem,/ Czy wszystko w pyt rozkru-
sz¢, czy... Polske obudzg”. Poeta w formie liryki bezposredniej formutuje przestanie,
ze nadal trzeba by¢ wieszczem narodowym, tylko w inny — wspotczesny sposob.

Poza tym wierszem, w ktorym poeta domagal si¢ Polski nowej, pozostate
utwory Karmazynowego poematu potwierdzajg ciagle fascynacje¢ kluczows tra-

¢ J. Lechon, Herostrates [w:] tegoz, Poezje, oprac. R. Loth, Wroctaw 1990, s. 3, 5.
7 G. Ostasz, W cieniu ,,Herostratesa”. .., s. 35.
8 Zob. J. Kwiatkowski, Literatura Dwudziestolecia, Warszawa 1990, s. 47.
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dycja literacka 1 narodowa. Mochnacki nawigzuje do Koncertu nad koncertami
z Pana Tadeusza, Jacek Malczewski zawiera odwotania do mtodopolskiej wer-
sji romantyzmu, w dodatku malarskiej, a Pifsudski do polskiej historii, do bez-
tadu i swoistego ,,chocholego tanca”, co sprawia, ze Lechon, probujac rozprawic
si¢ z mitami przesztosci, tworzy mit nowy. Réwniez forma poematu wpisuje si¢
w nurt klasycyzujgcy, wspottworzacy poetycki kanon Skamandra. Autor Herostra-
tesa potwierdzat w ten sposob, ze byl tradycjonalistg, poniewaz nawigzywat do
romantycznych i neoromantycznych koncepcji literatury, a takze do poezji wiesz-
czej. Nieprzypadkowo wsrdd historykow literatury przyjeto sie okreslenie, ze byt
»hajmniej skamandrycki ze skamandrytow’”.

Literaci debiutujacy okoto roku 1918 nie chcieli jednakze kontynuowac
poetyki mtodopolskiej, wyrozniato ich opozycyjne nastawienie wobec romanty-
zmu 1 modernizmu. Takie stanowisko — negujace tradycje — wyrazil Stonimski
w poemacie Czarna wiosna. Oto wymowny fragment wydanego w 1919 roku
1 wkrotce skonfiskowanego utworu, zaliczanego do najlepszych wierszy poety:

Ojczyzna moja wolna, wolna...

Wigc zrzucam z ramion ptaszcz Konrada.
Ojczyzna w wigzach juz nie biada,
Dzwiga si¢, wznosi, wstaje wolna.

[...]

Poezjo, tyze$ na kurhany
Kazata klgkad, jatrzac rang,
Wodzac przed oczy rozkochane
Delije, pasy i zupany.

I ¢6Z mi zrobi¢ teraz z mowa,
Ktora zblakana w tej manierze

W paweze bije i puklerze,
Ojczyzng wzywa: wstan na nowo.

Odrzucam oto ptaszcz Konrada:
Niewola ludow nie roznieca
Ptomienia zemsty. Pusta heca!
Gdzie indziej zagiew moja pada'’.

To utwor, w ktorym mamy do czynienia wrecz z zanegowaniem dorobku
romantykow i zerwaniem z kreacjg wieszcza, co poswiadcza patetyczny gest
»Zrzucania z ramion ptaszcza Konrada” (chociaz juz w okresie Mtodej Polski
zaczety do glosu dochodzi¢ owe tendencje). Wszak, jak pisali krytycy, Stonimski
,,Stroju romantycznego ani nie wdziewat, ani nie drapowal”!!. Stonimski postu-

® Zob. R. Loth, Wstep [w:]J. Lechon, Poezje..., s. XXIX.

0 A. Stonimski, Czarna wiosna [w:] tegoz, Poezje zebrane, Warszawa 1970, s. 62—63.

"' G. Ostasz, Mickiewicz w recepcji skamandrytow [w:] tegoz, ,, Mgdros¢ liscia spadajgcego”.
Drobiazgi nie tylko poetyckie, Rzeszow 2008, s. 15.
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giwatl si¢ motywami z Herostratesa, parafrazujac je, 1 w ten sposob wchodzit
w intertekstualng gre z utworem Lechonia. Uwagg zwraca takze aluzja do puenty
z Herostratesa, uj¢ta stowami ,,0jczyzng wzywa: wstan na nowo”. Zdaniem
Gustawa Ostasza:

Zrzucany ,,plaszcz Konrada” parafrazuje zaréwno — peknieta od wewnatrz — refleksje herostra-
tesowych bohaterow Karmazynowego poematu, jak i przy okazji catoksztalt §wiadomosci kulturowe;j

wiodacej osoby z Wyzwolenia Stanistawa Wyspianskiego. Natomiast dopiero droga — kreta — posred-

nictwa odnosi si¢ do Dziadow. Dodajmy, ze autor Czarnej wiosny nie od razu ulegt zapatrzeniu
12

w Mickiewicza, to nastgpowato pdzniej, z uptywem lat. Najpierw frapowata go terazniejszosc <.

Poeta opowiedzial sie¢ w Czarnej wiosnie za odrzuceniem narodowych obo-
wigzkow przez tworcow, kwestionowat tyrteizm i mesjanizm. Nie obchodzily go
zatem sprawy Polski, lecz interesowata go ludzko$¢ jako wspolnota. Ekspresjoni-
zujac, manifestowal kosmopolityzm. Z jednej strony zadeklarowat sie jako pacy-
fista, ale z drugiej strony poemat zawiera pochwale i zapowiedz rewolucji. Wiersz,
z uwagi na cechujaca jego Swiat przedstawiony chaotycznos$¢, gdzie obserwujemy
wizje satanistyczno-katastroficzne i neorokokowe ,,wpot rozebranej Niron”, zyskat
miano ,,czarnego dytyrambu”'3. Stonimski operowal w nim rozmaitymi konwen-
cjami, a podniosta retoryka i agresywna postawa osoby mowigcej shuzyty tresciom
aktywistyczno-pacyfistycznym.

Przywolane powyzej frazy poetyckie z Herostratesa i Czarnej wiosny ilustruja
roézne postawy poetow wobec tradycji u progu niepodleglosci i wymagaja w inter-
pretacji odwotan do kontekstow literackich oraz historycznych, znajomosci lite-
ratury pieknej 1 historii Polski, stanowig wigc okazje do mdwienia o tradycji na
lekcjach jezyka polskiego w szkole $rednie;j.

Z kolei poezja Tuwima uosabia skomplikowany stosunek do tradycji. W Czy-
haniu na Boga daty o sobie zna¢ echa polskiej poezji romantycznej, natomiast
w wierszach z tomu Sokrates tanczgcy zwyciezylo urzeczenie terazniejszoscia
i futuryzmem. Wiosne traktowano wowczas jako prowokacje moralng i estetyczng.
Oto poczatek dytyrambu:

Gromadeg dzi$ si¢ pochwali,
Pochwali si¢ zbiegowisko

I miasto.

Na rynkach si¢ stosy zapali

I buchnie wielkie ognisko,

I thum na ulice wylegnie

Z katow wypelznie, z nor wybiegnie
Swie;towaé wiosng w miescie,
Swigtowac jurne §wigto.

I Ciebie si¢ pochwali,

Brzuchu w biodrach szerokich,
Niewiasto!!*

12 Tamze.

13 J. Kwiatkowski, dz. cyt., s. 56.

14 J. Tuwim, Czarna wiosna [w:] tegoz, Wiersze wybrane, oprac. M. Glowinski, Wroctaw 1986,
s. 15-16.
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Poete interesowal temat miasta, a 6w swego rodzaju hymn cechuje witalizm
i optymizm widzenia $wiata oraz Zycia, ale tez jego brutalizacja, bedaca obja-
wem dazen ekspresjonistycznych. Swiat przedstawiony utworu pelen jest brzy-
doty (poeta nawigzywat do Rimbauda)'’, obsceniczny, ale takze podszyty ironig.
Tuwim z okresu skamandryckiego byt zachly$niety Swiatem, wylansowat poetyke
codzienno$ci 1 szarego cztowieka, z kolei jego nastawienie futurystyczne zaowo-
cowalo tym, ze wprowadzit do poezji jezyk potoczny.

Obok Tuwima piewca zycia w swoim poczatkowym okresie tworczosci byt
Wierzynski. ,,Zycie jest wszystkim! Nie ma zadnej sztuki!” glosit w Manifescie
szalonym, demonstrujac rado$¢ zycia i bunt przeciw konwenansom. Takie eksta-
tyczne i radosne wiersze znalazly si¢ w tomach Wiosna i wino (1919) 1 Wroble na
dachu (1921). Pozniejszy Wierzynski wrocit do tradycji romantyzmu.

Ostatni z ,,wielkiej piatki” — Iwaszkiewicz, jako autor Oktostychow (1919),
kontemplujac pickno, manifestowat umitowanie kultury i sztuki. Réznit si¢ od
pozostatych poetow Skamandra przede wszystkim cechujacg jego poezje rozle-
gloscia tradycji kulturowych. Nie nawigzywat do tradycji polskiego romantyzmu
ani si¢ przeciwko niemu nie buntowat.

Mimo wskazanych r6znic, poetyka skamandrycka byta osadzona w tradycji. Naj-
wyrazniej ,,;omantyzowal” Lechon w Karmazynowym poemacie, Tuwim stanat na
przeciwleglym biegunie, Stonimski i Wierzynski odnosili si¢ woéwczas do tradycji
z rezerwa. Iwaszkiewicz — jesli siggat do tradycji — to nie do rodzimej, lecz do trady-
cji poezji europejskiej'®. Zaznaczy¢ tez trzeba, ze obok poezji elitarnej skamandryci
tworzyli satyry, stowem, uprawiali ,,wierszotworstwo kabaretowe [...]. Doswiadczyli
sukcesu wielorakiego: bulwersowali nickonwencjonalnoscig tematyki czy stylistyki,
ale budzili przychylnos$¢ swoja znajomoscia regut poezji «dobrze zrobionej»™'”.

Jednak poezja dwudziestolecia migdzywojennego rozwijala si¢ dychotomicznie:
z jednej strony byli skamandryci (raczej tradycjonalisci), z drugiej tworcy awangar-
dowi. Wspomnie¢ trzeba rowniez o poetach tworzacych juz w okresie Mtodej Polski,
czyli na przyktad Leopoldzie Staffie, ktorego skamandryci traktowali jako patrona
nowych tendencji, wreszcie o osobnym — niedocenianym wowczas — LeSmianie.

Zainteresowanie edukacja polonistyczng w szkotach §rednich skupiong wokot
tradycji literackiej u progu dwudziestolecia obliguje do zwrocenia uwagi na miej-
sce poezji skamandrytow w podstawie programowej i w podrecznikach do jezyka
polskiego.

W obowiazujacej w szkole ponadgimnazjalnej podstawie programowej przed-
miotu jezyk polski na poziomie podstawowym znalazty si¢ jedynie nazwiska
dwoch skamandrytow: Tuwima i Lechonia, natomiast w wytycznych dla poziomu
rozszerzonego obiecujgco brzmi uwaga o mozliwosci analizy ,,wybranych wier-

15 Arthur Rimbaud, poéte maudit, byt dla skamandrytow jednym z autorytetow literackich, chet-
nie thumaczyli jego wiersze, postarali si¢ tez o wydanie tomu poezji autora Statku pijanego.

16 Zob. J. Kwiatkowski, dz. cyt., s. 44.

7 M. Gtowinski, J. Stawinski, Wstep [w:] Poezja polska okresu dwudziestolecia migdzywo-
jennego. Antologia, cz. 1, wybor i wstep M. Glowinski i J. Stawinski, Wroctaw 1987, s. XII-XIII.
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szy dwudziestowiecznych poetow polskich (innych niz wymienieni na poziomie
podstawowym)”'8. W projekcie nowej podstawy jest jeszcze miejsce dla poezji
Wierzynskiego — z zaleceniem dotyczacym omawiania jego wierszy z okresu ska-
mandryckiego oraz emigracyjnego'’. Poza tym w lekturze uzupehiajacej istotna
jest —nie tylko ze wzgledu na poezje skamandrytow — formuta: ,,inne utwory lite-
rackie wybrane przez nauczyciela”. Z analizy podstaw programowych wynika,
ze ze skamandrytow nieobecny jest Stonimski, nie ma tez wierszy Iwaszkiewicza,
zatem obraz tworczos$ci spod znaku Skamandra jest niepelny?!.

Podobng tendencj¢ odzwierciedlajg podreczniki do szkot ponadgimnazjalnych
Wydawnictw Szkolnych i Pedagogicznych, np. Zrozumiec tekst — zrozumie¢ czto-
wieka i Nowe zrozumiec¢ tekst — zrozumieé¢ czlowieka®. Skamandrytow reprezentuje
w tej serii wydawniczej poezja Tuwima, Lechonia i Wierzynskiego. Teksty Tuwima
Do krytykow i fragment Herostratesa Lechonia znalazty si¢ w rozdziale: ,, 4 wio-
sng — niechaj wiosne, nie Polske zobacze...”. Poeci Skamandra wobec historii,
natomiast Przemiany 1 trudy majowe Tuwima oraz Wierzynskiego (inc. ,, Ty$ jest,
jak dzien wiosenny...”) opatrzono tytutem: ,, Trzeba kocha¢ po majowemu...” Kult
zycia w poezji Juliana Tuwima®. Przywotane utwory obrazujg rézny stosunek do
tradycji: u Tuwima radosny witalizm, natomiast u Lechonia echa tradycji roman-
tycznej 1 neoromantycznej. Zabrakto tutaj Stonimskiego (podobnie jak w podsta-
wie programowej) ijego Czarnej wiosny. Ten wiersz ilustrowatby licealistom nie
tyle spor, ile gry z tradycja. Nurt klasyczny poezji dwudziestolecia reprezentuje
w omawianym podrgczniku poza tym liryka Staffa, Lesmiana, Marii Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej, Kazimiery Ittakowiczowny i Haliny Poswiatowskiej (poezja
awangardowa znalazta si¢ w ksigzkach przedmiotowych do klasy trzeciej)*.

18 Podstawa programowa..., s. 50.

1 Podstawa programowa, jezyk polski, liceum. .., s. 12.

2 Tamze, s. 14.

I Nurt awangardowy w szkole §redniej reprezentowany jest przez LeSmiana, Przybosia, Cze-
chowicza, Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego. W projekcie nowej podstawy programowe;j dla
szkoty ponadpodstawowej jest takze nazwisko Tadeusza Peipera, nie ma natomiast Gatczynskiego.

22 D. Chemperek, A. Kalbarczyk, D. Trzesniowski, Zrozumiec¢ tekst — zrozumie¢ czlowieka.
Modernizm — dwudziestolecie miedzywojenne (nurt klasyczny), klasa 2, czesé 2, ksztalcenie w zakre-
sie podstawowym i rozszerzonym. Podrecznik do jezyka polskiego dla liceum i technikum, Warszawa
2013, wyd. II (2014); D. Chemperek, A. Kalbarczyk, D. Trzesniowski, Nowe zrozumie¢ tekst — zro-
zumie¢ cztowieka. Modernizm — dwudziestolecie miedzywojenne (nurt klasyczny), klasa 2, czesc 2,
ksztatcenie w zakresie podstawowym i rozszerzonym. Podrecznik do jezyka polskiego dla liceum
i technikum, Warszawa 2015.

2 D. Chemperek, A. Kalbarczyk, D. Trze$niowski, Zrozumiec tekst..., s. 266-276. W omawia-
nej czescei podrgcznika znajduje si¢ takze infografika zatytutowana Poeci Skamandra (s. 270-271),
a teksty utwordw opatrzono tzw. obudowa metodyczna, czyli znalazly si¢ tutaj niezbedne objasnienia,
pytania i polecenia przydatne podczas interpretacji.

2 D. Chemperek, A. Kalbarczyk, D. Trzesniowski, Nowe zrozumiec tekst — zrozumiec¢ cztowieka.
Dwudziestolecie migdzywojenne (awangarda) — powojenna nowoczesnosé, klasa 3, Ksztalcenie
w zakresie podstawowym i rozszerzonym. Podrecznik do jezyka polskiego dla liceum i technikum,
Warszawa 2015. Istotna jest takze kwestia formacji mtodopolskiej i awangardowej. Warto podkresli¢,
ze w niniejszym artykule, podobnie jak w kursie historii literatury dla szkoét $rednich, a co za tym
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Nieco inng koncepcjg — obrazujaca dwie gtdéwne tendencje w liryce migdzy-
wojennej skamandrytéw i tworcéw awangardowych, zaproponowano w podrecz-
niku Swiat do przeczytania Wydawnictwa ,,Stentor”?. Stynna fraza z Herostratesa
,,A wiosng — niechaj wiosne, nie Polske zobacze...” otwiera i tutaj rozdziat o poezji
po 1918 roku, uzupehiony podtytutem Liryka i nowe wyzwania cywilizacyjne.
Tytut Wokoét wolnosci zapowiada utwory Tuwima, Wierzynskiego, Lechonia, Gat-
czynskiego. Poza tym kontekstualnie do wierszy Wierzynskiego Dyskobol i Match
footballowy zamieszczono w podreczniku utwor Pierwsza pigtka Stanistawa
Baranczaka. Problem zatytutowany: Nowy swiat, nowy jezyk poezji reprezentuja
Przybo$ i Czechowicz. Rowniez i w tej ksiazce przedmiotowej nie ma wierszy
wszystkich skamandrytéw. Jednakze ciekawa — wobec problemu tradycji — pro-
pozycja jest w tej serii wydawniczej segmnet opatrzony tytutem Dialog z trady-
cjg, ktory stanowi nie tylko swego rodzaju podsumowanie kazdego rozdziatu,
lecz wychodzi naprzeciw oczekiwaniom dotyczacym rozumienia pojecia tradycji
i rozpoznawania jej w tekstach na lekcjach jezyka polskiego w szkotach $rednich.

Doda¢ trzeba, ze przyjeta przez autoréw obydwu podrgcznikéw chronolo-
giczno-problemowa koncepcja ksztalcenia prezentuje nie tylko ciagtos¢ procesu
historycznoliterackiego, ale wskazuje kontynuacje, nawigzania, a takze konteksty
literatury pigknej, co powinno sprzyja¢ dialogom z tradycja.

Tradycja romantyczna uruchamia myslenie historiozoficzne. Poezja i historia
sa niczym lustra i odbicia przegladajace si¢ w sobie. Inicjuja ciag alegacji, ktore
w poezji tworzonej po Wielkiej Wojnie przynosity ro6zne postawy wobec tradycji
kluczowej: buntu, kontynuacji czy negowania tradycji romantycznej. W kolej-
nych dekadach silnie oddziatywata awangarda, akcentujaca antytradycjonalizm.
Dla tworcow awangardowych tradycja nie bylta odlegla przesztos¢, lecz przede
wszystkim ksztattujaca si¢ poezja nowoczesna. Lata trzydzieste pokazuja, ze spor
z romantyzmem znow inspirowal poetow, stad w wierszu Iwaszkiewicza zatytu-
lowanym Do Pawfa Valéry czytamy: ,,Na polskim niebie stoi ogromna jak gora/
I ci$nie nas zwigzanych romantyczna chmura”?.

idzie, rowniez w podrecznikach, zachowano tradycyjng periodyzacje literatury polskiej XX wieku.
Pojecie ‘modernizm’ odnosi si¢ zatem do okresu Mtodej Polski. Jerzy Swiech uzasadnia rzecz naste-
pujaco: ,,pojecie jednej formacji modernistycznej zaciera roznice, jakie istniaty miedzy faktycznie
dwiema formacjami kulturowymi, mtodopolska i awangardowa, formacjami, ktérych rozwoj byt
niejednolity, a sfery aktywnosci roztozone na dwa okresy, zasadniczo rézne od przyjetych zwyczajow
periodyzacyjnych”. J. Swiech, Dwie formacje kulturowe [w:] tegoz, Nowoczesnosé. Szkice o litera-
turze polskiej XX wieku, Warszawa 2006, s. 54.

5 K. Biedrzycki, E. Jaskotowa, E. Nowak, Swiat do przeczytania, klasa 2, czesé 2, Jezyk polski,
liceum i technikum, Warszawa 2014, s. 15-54.

20 J. Iwaszkiewicz, Wiersze, t. I, Warszawa 1977, s. 283.
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Between Herostrates [Herostratus] and Czarna wiosna [Black Spring].
About literary tradition at the start of the two interwar decades (in Polish
classes at secondary school)

Abstract

The article focuses on the role of literary tradition, particularly linked to Romanticism, in the
poetry of the Skamandrites. The author discusses examples of lyric poetry created after 1918 and
manifesting varied approaches to tradition, i.e. rejection, continuation or negation of the key tra-
dition, as well as the attitude of poetry towards history. She also points to the problem of tradition in
secondary-level Polish language education and to the teaching concepts designed to develop students’
ability to understand and identify traditions.

Key words: literary tradition, romantic tradition, Polish poetry of the twentieth century, poetry
of Skamander, Polish language education
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