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HORYZONT METAFIZYCZNY
W POEZJI WLADYSLAWA SEBYLY

Szukanie, stowo-klucz' poezji Wiadystawa Sebyty (1902—1940), poety dwu-
dziestolecia migdzywojennego, niesie ze soba metafizyke” nadziei. Wytycza ona
drogg przez ciernie, niosacq ze sobg koniecznos¢ lawirowania na granicach ,,puste;j
egzystencji” 1 zwatpienie, nie prowadzi jednak do bezruchu rozpaczy, skonczonosci
zla 1 ciemnosci. W samym poemacie Koncert egotyczny z 1934 roku stowa ,,szu-
ka¢”, ,,szukanie” pojawiaja si¢ 13 razy, co nie jest bez znaczenie dla stylistyki oraz
wymowy filozoficznej utworu. Analiza frekwencyjna wiele mowi o strukturze wy-
obrazni’ i obsesjach poety. W ten sposob — jak si¢ wydaje — bohater poezji Sebyty
zbliza si¢ do koncepcji cztowieka Goethego: ,,Po okresie prometejskim Goethe do-
szedt do wniosku, Ze cztowiek rodzi si¢ nie po to, zeby rozwiaza¢ zagadnienia swia-
ta, ale zeby s zu k a ¢ [podkr. S.D.], gdzie mamy do czynienia z jakim$ zagadnie-
niem, aby si¢ w ten sposéb utrzymaé w granicach tego, co mozna pojaé’™.

Jak utrzymac si¢ granicach tego, co mozna pojac¢? Czy nie poprzez istotne
pytania ontologiczne i1 epistemologiczne, pytania stawiane z samego wnetrza
cztowieka, cho¢by najbardziej dregczace:

Jak nam wyj$¢ z pustyni,
Ktorzy szukamy prawdy tego Swiata?

! Zob. K. Wyka, Slowa-klucze [w:] tenze, O potrzebie historii literatury, Warszawa 1969, s. 198—
234. Zrédtem inspiracji dla Kazimierza Wyki sa liczne prace statystyczne i interpretacyjne Pierre’a
Guirauda, rzeczowa informacj¢ o pracach francuskiego uczonego podaje Ludmita Morawska, Stylistyka
statystyczna. Na marginesie prac P. Guiraud, ,,Kwartalnik Neofilologiczny” 1959, s. 51-53.

2 Metafizyczno$é, metafizyka — stowa po krytyce Heideggera w filozofii niemal wyklete —
oznaczaja tutaj to, co metd, ponad tym, co zmystowe, tatwe do identyfikacji, a zarazem to, co
wyznacza gleboki sens rzeczywistosci” [K. Tarnowski, Zrédla niepoznawalnosci Boga, ,,Znak”
1996, z. 491, s. 50].

3 Zob. S. Dhuski, Wyobraznia akwatyczna w poezji Wiadystawa Sebyly [w:] W strone dwu-
dziestolecia 1918—1939 pod red. Z. Andresa, Rzeszow 1993, s. 201-212; J. Piotrowiak, ,, Ciemny
nurt mego zycia...”. O wyobrazni poetyckiej Wiadystawa Sebyly, Katowice 2008.

4 Cyt. za: W. Kubacki, Arcydramat Mickiewicza, Krakow 1951, s. 139.
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Kto ty jeste$ cztowieku, ktory juz nie szukasz,
Ktory nie watpisz, ktéry juz nie badasz...

Gdzie jest kraniec szukania...?
[Koncert egotyczny]’

Bohater Koncertu egotycznego stawia pytania najbardziej podstawowe, od-
wieczne, ale 1 dramatyczne, tyczace spraw ostatecznych. Sa to pytania o istote
cztowieka, ostateczna prawde $wiata, przeznaczenie, tozsamos¢ etc. Zakreslaja
one metafizyczny horyzont tej poezji, bodaj najwazniejszy dla Sebyty, poety,
ktorego dos¢ czesto utozsamiano ze spotecznym programem grupy literackiej
Kwadryga. O religijnosci autora Mfynow mozna powiedzie¢ stowami Zbigniewa
Bienkowskiego, wspodtczesnego poety i krytyka: ,,przeciez religijnoscia mozna
ogarna¢ wszystko, byle to wszystko byto w akcji poznawczej, w ruchu uczucio-
wym, byle byto pedem, zarliwos$cia, pragnieniem, tesknota...”.

Te tworczos¢ przenika nie tylko tgsknota za §wiatem wiecznych idei, ale tez
charakterystyczne dla cztowieka religijnego ,.taknienie ontologiczne™’. Na tym
tle rodzi si¢ tesknota za Bogiem, ktorego nie mozna odgadna¢, ale jedynie zanu-
rzenie w Nim moze przynies¢ uciszenie trwogi, jaka si¢ rodzi ze spotkania z pie-
ktem psychicznego ,,ja” 1 pieklem historii, cywilizacji 1 natury. W poemacie
Obrazy pamieci z tomu Obrazy mysli (1938) mozna odnalez¢ profetyczne 1 kata-
stroficzne wizje: ,,na wielkich placach wyja ludzkie stada [...], Drza rozcinane
chmury 1 ptyna fortece, wezbrana rzeka ludzkich gléw”. To animalistyczna 1 tra-
giczna zapowiedz Apokalipsy XX wieku.

k skox

Dotkliwos¢ aktualnego porzadku, kruchos¢ ciata, nieprzenikliwos¢ poznaw-
cza swiata, pascalowska samotnos¢ cztowieka wobec otchiani kosmosu, zto
historii, cywilizacji 1 sztuki, wreszcie perspektywa zblizajacej si¢ wojny tworza
katastroficzny wymiar poezji Sebyly, o czym pisali zgodnie wszyscy krytycy®.
Whikliwie ujat to Tadeusz Kiak:

> Wszystkie cytowane wiersze pochodza z wydania: W. Sebyla, Poezje zebrane, wstep
i oprac. A.Z. Makowiecki, Warszawa 1981.

6 7. Bienkowski, Hej koleda, koleda. .., ,,Tygodnik Powszechny” 1988, nr 52.

7 Cztowiek religijny — pisze religioznawca — »taknie bytu«, przenika go »taknienie ontolo-
giczne«” [M. Eliade, Sacrum i profanum, O istocie religijnosci, thum. R. Reszke, Warszawa 1996,
s.531in.].

¥ Sebyle pierwszym polskim katastrofista nazywa Gustaw Herling-Grudzinski. Zob. tenze,
Zamkniety krqg Wiadystawa Sebyly, ,,Ateneum” 1939, nr 1. Por. tez: W.P. Szymanski, Liryka
L nurtu ciemnego” [w:] tenze, Neosymbolizm. O awangardowej poezji w latach trzydziestych,
Krakow 1973; A.Z. Makowiecki, Zapomniany poeta ciemnej wyobrazni [wstgp do:] W. Sebyla,
Poezje zebrane, dz. cyt.; T. Klak, Pejzaze Wiadystawa Sebyly [w:] tenze, Ptak z wegla, Katowice
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Widzenie $wiata realizowane we wczesnej poezji Sebyly zmierzalo ku ujmowaniu go jako
wielkiego $mietnika, na ktérym wszystko, co istnieje, nacechowane jest procesem rozktadu
i zniszczenia [podkr. S.D.]°.

Jakze to prorocze widzenie $wiata. Odnajdziemy je pdzniej na przyktad
u Tadeusza Rozewicza. W tomie Plaskorzezba z 1992 roku zamieszczono zdje¢-
cia tego poety wiasnie na tle $mietnika'®. To obraz wspotczesnej cywilizacji.
W takiej przestrzeni funkcjonuje wyobraznia (po)nowoczesnego artysty.

Bez watpienia wplyw na taki ksztatt §wiata poetyckiego mialy doswiadcze-
nia poety: Smier¢ matki we wczesnym dziecinstwie [zob. wiersz inc. O Matko!
Ty uwierzysz...], echa ruchu rewolucyjnego 1905 roku i I wojny §wiatowej oraz
w duzej mierze udziat w drugim powstaniu §laskim siedemnastoletniego wow-
czas ucznia gimnazjum [zob. pacyfistyczne Cztery wiersze o wojnie]. Na te pry-
marne doswiadczenia naktadaja si¢ szersze — sytuacja pokolenia urodzonego na
poczatku XX wieku 1 tzw. nastroje epoki, ktdre trafnie scharakteryzowal Zbi-
gniew Unitowski.

My jestesmy — wyznawat w imieniu pokolenia — mlodziezg okresu, w ktorym normalne za-
zwyczaj objawy miodosci sa skryte, zwigdle [...]. Pomogla temu w lwiej czgsci wojna, troche
btadzenie w poszukiwaniu ideatu [por. ,,szukanie” Sebyty — S.D.], no i chorobliwe przeintelektu-
alizowanie, ktore prowadzi na manowce, nie pozwala widzie¢ istotnych potrzeb epoki''.

Czyz Koncert egotyczny, stawiajacy pytania o charakterze antropologicz-
nym 1 eschatologicznym, nie byt skierowaniem uwagi wiasnie na ,,istotne po-
trzeby epoki”?

W rozwichrzonych i1 wizyjnych poematach wylania si¢ nowy typ bohatera
lirycznego, poddanego udr¢kom wlasnej §wiadomosci, wyostrzonej, niespokoj-
nej, poszukujacej, ale otwartej na Niewyrazalne, na tajemnice kosmosu i bytu.
W obliczu zblizajacej si¢ katastrofy, ,,$§mierci Boga”, kryzysu wszystkich wiar
dokonato si¢ — jak pisze Artur Hutnikiewicz — ponowne odkrycie sacrum w wi-
dzialnym $wiecie, odkrycie Boga, ktory mogt stac si¢ ,,tarcza ochronna przed
naciskiem zewnetrznych mechanizméow”'.

Idea Boga w tworczosci Sebyty pojawia si¢ juz w 1924 roku, we wstepie do
nigdy niedrukowanej sztuki Bunt ludzi. Strzepy niescenicznego dramatu" . Taki

1984; J.J. Lipski, Wiadystaw Sebyla (1902—1940) [w:] Literatura polska w okresie miedzywojen-
nym. Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku, pod red. 1. Maciejewskiej, J. Trznadla,
M. Pokrasenowej, t. 4, Krakéw 1991.

’ T. Klak, dz. cyt., s. 128.

10 Pisz¢ o tym w eseju: ,,Nic”, Nikt”, ,,Cos”. Uwagi o wierszach Wiladystawa Sebyly, Tade-
usza Rozewicza, Krzysztofa Karaska, ,,Fraza” 2010, nr 2.

' 7. Unitowski, Wspélny pokéj, oprac. B. Faron, Wroctaw 1976, s. 179.

'2 A. Hutnikiewicz, Motywy religijne w polskiej poezji lat miedzywojennych [w:] Polska liry-
ka religijna pod red. S. Sawickiego, P. Nowaczynskiego, Lublin 1983, s. 459.

3 Po raz pierwszy Wstep opublikowat i opatrzyt komentarzem W.P. Szymanski w ,, Tygodni-
ku Powszechnym” 1987, nr 15. Krakowski badacz i krytyk literacki potozyl ogromne zastugi dla
powojennej recepcji tworczosci Sebyty.
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rodowdd religijnych watkow w tej poezji zdaje si¢ zaprzeczac tezie, iz wrazli-
wos¢ na zto, cierpienie ludzi i zwierzat ma orientacj¢ ,,lewicowa”. Mam powaz-
ne watpliwosci, czy wezesny cykl liryczny pt. Modlitwa wyrasta z programu
ideowego Kwadrygi (,,poezja uspoteczniona™); to raczej wyraz ewangelicznej
1 franciszkanskiej wrazliwosci poety, ktérej nie moze przestoni¢ katastroficzny
wymiar tej tworczosci. Swiatopogladowo Sebyta jest blizej mtodopolskich roz-
wazan o duszy niz marksistowskich pasji Stanistawa R. Dobrowolskiego, jedne-
go z zalozycieli Kwadrygi (w pozniejszych tomach zwracajq uwage takie wier-
sze jak Modlitwa, Ksiqdz, Jehowa, inc. O Matko! Ty uwierzysz...).

Mitotworcze sktonnosci poety — o czym pisze Tadeusz Ktak — prowadza do
wyolbrzymiania rzeczywistosci, do budowania makrokosmosu. Planety, glob,
otchtan, niebo, gwiazdy — to sa sktadniki tych wizji'*; katastrofa ma tutaj wymiar
globalny 1 kosmiczny, ale tez w kosmosie poeta szuka odpowiedzi na drgczace
go pytania o ostateczny, metafizyczny sens istnienia. Nalezy jednak podkreslic,
zgodnie z najwazniejsza teza niniejszego wywodu, 1z autor Modlitwy, wprowa-
dzajac Swiat we wzorzec mityczny, pozbawia istnienie poczucia daremnosci.

Mity — jak wiadomo — nie tylko maja charakter terapeutyczny dla ,,neuro-
tycznej osobowosci naszych czaséw” (okreslenie Karen Horney), ale otwieraja
tez wyobrazni¢ 1 Swiadomos$¢ na kultury tradycyjne, prehistoryczne, animistycz-
ne. Te mitotworcze sklonnosci Sebyly wskazuja tez na pokoleniowe i $wiatopo-
gladowe pokrewienstwa z Jézefem Czechowiczem. Mozna w tym dostrzegaé
modelowe rozwiazania, o czym pisat Jozef Nowakowski, wnikliwie analizujac
katastroficzne tendencje u Krzysztofa Kamila Baczynskiego:

Negacja wspolczesnego swiata 1 ucieczka z historii w strefg¢ sacrum to niejako modelowe
ukierunkowanie katastroficznej liryki'.

Réwniez wyobraznia symboliczna autora Mfynow 1 Koncertu egotycznego po-
zbawia istnienie poczucia ostatecznej rozpaczy, a $wiat — wymiaru zaglady. Z ta
wyobraznia, jak ze stowem-kluczem ,,szukanie”, jest zwigzana metafizyka nadziei.
Gilbert Durand w fundamentalnej pracy o wyobrazni symbolicznej stwierdza: ,,Wy-
obraznia symboliczna jest witalnag dynamiczna negacja, negacja nicosci, $mierci
iczasu”. Symbol przywraca rownowage witalna, psychospoteczna 1 rownowage
antropologiczna, ,,tworzac humanizm lub ekumenizm ludzkiej duszy”'®. Pojawiaja-

' T. Ktak, dz. cyt., s. 1651in.

' J. Nowakowski, Marzenie Ikara [w:] Nad wierszami Baczyriskiego. Interpretacje, szkice
i rozprawy pod red. G. Ostasza, Rzeszow 1998, s. 12. O religijnosci poety zob. réwniez: S. Dhuski,
»Czlowiek wewnetrzny” i ciemna epoka. Proba interpretacji ,, Wizerunku” [w:] tamze, s. 59—68.

16 G. Durand, Wyobraznia symboliczna, thum. C. Rowinski, Warszawa 1986, s. 124, 125.
Hans H. Hofstétter czyni istotne uwagi w kontekscie odbioru sztuki symbolicznej. Jego spostrze-
zenia mozna potraktowaé jako wazne dyrektywy badawcze dotyczace symbolizmu w poezji:
»Symboliczng orientacj¢ mozna okresli¢, ale obraz symbolistyczny pozostaje zagadkowy 1 nieroz-
wigzywalny: miejsce percepcji intelektualnej musi zajaé percepcja intuicyjna” [H.H. Hofstétter,
Symbolizm, tham. z niemieckiego S. Bulat, Warszawa 1987, s. 47]. W sztuce interpretacji poezji
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ce si¢ w omawianej poezji motywy arkadyjskie wzmacniaja antynomiczny charakter
poetyckich wizji, ale nie stanowia o jej ocalajacym obliczu, nie tworzaq mitow tera-
peutycznych. Poeta nie wierzy w ,,nowy wspaniaty $wiat”, nie tworzy Utopii, nie
buduje obrazow Arkadii. Widac to chociazby w poemacie Obrazy pamieci:
Nagi chiopcze nad czarna rzeka,
jakich wiesci
czekales od rozlegtej biatych chmur
gromady?
Teraz zarosty chwastem i wiatr zatart §lady
drog prowadzacych w mtodose,
i tylko szeleszcza
liScie wspomnien, krwawigce pod stoncem
jesiennym.

Wartos¢ wspomnien wyraznie okresla epitet ,,krwawiace”, a wiatr jest (co ty-
powe dla poetyki katastrofizmu) — najczgsciej — zywiotem niszczacym. W we-
wnetrznym dialogu poeta daje sobie samemu odpowiedz na pytanie o przesziosc,
ktdra nacechowuje pesymizmem. Zwracaja uwage czasowniki: ,,czekates”, ,,zaro-
sty”, ,,zatarl”, ,,szelesci”, ktore podkreslaja niepokoj mysli, ruch wyobrazni 1 niepo-
kdj poznawczy. Organizujg obraz poetycki, ktory — jak cala poezja Sebyly — ma
ksztatt dynamiczny. Ten obraz, odsytajacy do katastroficznych wizji, nosi wyrazny
slad organizujacej pasji estetycznej 1 ,,formy poszukujacej” (rytm, rym), ktéra thami
grozg na rzecz pigkna.

Warto wskaza¢ na jeszcze jeden aspekt wyobrazni symbolicznej 1 meta-
fizyczne;:

Zardwno ustrdj dzienny, jak i1 ustrdj nocny wyobrazni organizuje symbole w serie, ktore zaw-

sze odsylaja ku nieskonczonej transcendencji ukazujacej sie jako najwyzsza wartosé'”.

Egzemplifikacja tego stwierdzenie moga by¢ obrazy:

Kto moze wiedzieé, czy nie znajd¢ prawdy
patrzac w wodg, jak w siebie, patrzac
na moczary
petne kwiatdw, jak w niebo biatych
Swiatow petne;
kto wie, czy sledzac ptynne rozmiary,
po ktorych wicher przegania wetne,
nie dojrze sily, ktora gwiazdy rodzi
i wiaze, i jak stowa ze stow je wywodzi.
[Koncert egotyczny, podkr. S.D.]

wazng rol¢ odgrywa rowniez — nie zawsze doceniana — ,,percepcja intuicyjna”. Z kolei Hofmann-
sthal méwi o chwili przezywania symbolu jako o ,,stanie osobliwej wibracji”, w ktorej symbol
»dociera do nas, przechodzi przez nas jak dreszcz, btyskawica i burza”; jest to ,,nagle, btyskawicz-
ne ol$nienie, przez moment wyczuwamy wielka, uniwersalng zalezno$¢, z drzeniem czujemy
obecno$¢ idei” [tamze, s. 47]. Tu si¢ nasuwaja pewne koincydencje migdzy symbolem a epifania.
Sa one charakterystyczne — jaki mi si¢ wydaje — dla wyobrazni metafizycznej czy religijne;j.

7 G. Durand, dz. cyt., s. 136.
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Wystepuja tu pytania epistemologiczne [,,czy nie znajdg prawdy...”], ale tez
o charakterze eschatologicznym, pytania o ukryty sens czlowieka, istnienia,
wszechswiata, pytania o praprzyczyne, o ,,site”, ktora ,,gwiazdy rodzi”, ,,wiaze”,
a wigc nadaje pewien tad kosmicznej przestrzeni, ktora stwarza 1 ,,jak stowa ze
stow je [gwiazdy — przyp. S.D.] wywodzi”. Czy ta ,,sita” 1 ,,praprzyczyna” nie
jest Logos (powszechna prawidlowos¢ §wiata u Heraklita; przeznaczenie, rozum
kosmiczny u stoikdéw; hipostaza rozumu bdstwa u neoplatonikow; stowo, druga
osoba boska, Syn Bozy w teologii chrzescijanskiej)? U $w. Jana czytamy: ,,Na
poczatku byto Stowo, a Stowo byto u Boga, 1 Bogiem byto Stowo. Ono bylo na
poczatku u Boga. Wszystko przez Nie si¢ stalo, a bez Niego nic si¢ nie stato, co
si¢ stato” [J 1, 1-3]"".

Cata wypowiedz faluje, odtwarzajac ruch umystu, ktory nie przestaje si¢
niepokoi¢. Ten niepokdj otwiera podmiot na sfer¢ pytan fundamentalnych, pytan
o arché 1 ostateczne powotanie czlowieka, przeznaczenie 1 nadrzeczywistos¢.
Aluzje 1 sugestie kieruja uwage w strong tego, co nie da si¢ w $wiecie porazo-
nym kryzysem jezyka 1 swiadomosci wyrazi¢, nazwac. Natura — jak w romanty-
zmie 1 sztuce symbolicznej — zdaje si¢ tu tacznikiem migdzy cztowiekiem a sfera
transcendencji, utatwia przekroczenie granic poznania... Pordwnanie konstruuje
wewngetrzny pejzaz, ,krajobraz duszy”. Przy innej okazji Maria Podraza-
-Kwiatkowska pisata, 1z tego rodzaju symbolistyczne pordwnanie tworzy ,.kraj-
obraz nacechowany emocjonalnie”"”. Potwierdza to modernistyczny rodowéd
omawiane]j poezji. Interesujaca wydaje si¢ w tym kontekscie uwaga Jana So-
chodnia, ze we wspotczesnych tekstach poetyckich o stwierdzalnej (jawnej badz
ukrytej) obecnosci ,,sacrum daje si¢ zauwazyé szczegdlnie emocjonalny ton”>.

Spojrzenie w wode (zgodnie z teorig symboliki odbi¢) interpretowane z filo-
zoficznego punktu widzenia odstania problem subiektywizmu poznawczego,
stad trafne wydaja si¢ spostrzezenia Wiestawa Pawla Szymanskiego o zwiaz-
kach poety z platonskim idealizmem®'. Z perspektywy poetyckiej jest nim mie-
dzy innymi pytanie o to, czy $swiat stworzony przez artyste stanowi odbicie jego
psychiki. W kregu problematyki transcendentalnej mieszcza si¢ ,,niebo biatych
swiatdw pelne” 1 pytanie o ,,sit¢, ktora gwiazdy rodzi i wiaze”. Historyk koloru
pisze, ze ,,biel” to symbol odnowy zycia duchowego, jest barwa aniotow, apo-
stotlow-starcow Apokalipsy™.

'8 Biblia Tysigclecia, wyd. 111 poprawione, Poznan—Warszawa 1980. Poczatek zycia jest za-
tem w Bogu. W terminologii semickiej, zwlaszcza Janowej, ,,pozna¢” oznacza nie tyle akt umystu,
ile zmiang calej moralnej postawy cztowieka wobec mitujacego Boga, ktory mu si¢ objawia [zob.
przypis, tamze, s. 1216].

' M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski, Krakoéw 1975,
s. 259.

203, Sochon, Spalony raj. Antologia mlodej poezji religijnej, Warszawa 1986, s. 254.

2L W.P. Szymanski, Liryka ,, nurtu ciemnego”, dz. cyt., s. 160.

22 M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Krakow 1970, s. 108.
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* ko ok

Tym, co wyroznia debiutancki cykl Modlitwa w zakresie formy jest opis,
proba poetyckiego, zobiektywizowanego ujecia zta Swiata zewngtrznego, spo-
tecznego. Zasadne wigc staje si¢ dreczace poetow XX wieku pytanie: Unde ma-
lum? Piesni szczurofapa (liryka roli) tworza rowniez zamknigty cykl poetycki,
ktorego bohater — szczurotap — probuje uleczy¢ swiat od zita cywilizacji [zob.
wiersz Fabryka], okrucienstwa natury, ktérej prawa nie chronig czlowieka
(Piesn o burzy), od krzywdy spotecznej (Ogloszenie, Ksiqdz). Jest w tym nie-
zwyklym zbiorze zawarta rowniez nowoczesna wizja sztuki — jak odkrywczo
interpretowat Jan Jozef Lipski — pojmowane;j jako ,,zniewalajace ktamstwo uzyte
w walce ze ztem, lecz zarazem z Bogiem [...] sztuka mefistofeliczna™®. Z kolei
Koncert egotyczny, wielokro¢ przywotywany, jest, moim zdaniem, wyrazem
poetyckiej reakcji na zto historii oraz kryzys wszystkich ideologii. Dlatego nale-
zy uzna¢ ten poemat przede wszystkim za wyraz przezycia czy tez do§wiadcze-
nia metafizycznego (mistycznego?), ktére — powtdrze za Karolem Tarnowskim —
»dotyczy rzeczywistosci w jej calosci czy tez powszechnosci, a zarazem w tym,
co w niej ostateczne, podstawowe, najglebsze™*.

Miyny, Osiem nokturnow, Koncert egotyczny — poematy wizyjne, dyskur-
sywne, polifoniczne, wchodzace w sktad tomu Koncert egotyczny — wyrdznia
odejscie od opisu, nazywania 1 ,,r01” z wczesniejszych utworow. Persona lirycz-
na Sebyly podlega ciagltej ewolucji, zmianom, bo w jej los wpisane jest ,,poszu-
kiwanie”, a wiec w konsekwencji oglad rzeczywistosci z réznych stron (prze-
strzen horyzontalna taczy si¢ z wertykalna, somnambulizm z wieloznaczna sym-
bolika, symbolizm z estetyka ekspresjonistyczna). Spdjrzmy na przyktady:

O nocy, daj mi sen i wyzwdl mnie od
Snow,
ktorymi jawa darzy.
[Mlyny. Sonata nieludzka]

Co nocy aniot mocuje si¢ ze mng
[Osiem nokturnow)

zmyslone prawdy jak kruche skorupy
jaj ptasich.
[Koncert egotyczny)

2 JJ. Lipski, dz. cyt., s. 94. ,,Sztuka — pisze Lipski — jako hipnotyczne, zniewalajace ktam-
stwo uzyte w walce ze ztem, lecz zarazem z Bogiem, sztuka jako czynnik majacy zniszczy¢ elity
spoleczne, establishment, by utorowaé droge anarchicznemu buntowi, sztuka mefistofeliczna —
ponosi klgske, umiera, zwraca si¢ przeciwko sobie samej i swojemu tworcy”. Tamze. W pozniej-
szych poematach Sebyta wyraznie opowiada si¢ za dionizyjska sztuka, odrzuca apollinska:

Apollinowa — ¢6z ty mi dajesz mowo?
Nazywaniem chceszmi szukanie zastapic?
[Koncert egotyczny|
24 K. Tarnowski, Swiadomosé eschatologiczna, ,,Znak” 1984, nr 351-352, s. 165.
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Wydaje sieg, iz w tym zwrocie poety ku wewngtrznemu ,,ja”, ktdrg to prze-
miang okresla najlepiej przymiotnik ,,egotyczny”, wyraza si¢ — mowiac stowami
Adama Zagajewskiego — przekonanie, ze w ,,0sobowosci czlowieka jest co$
nieoswojonego, tajemniczego, boskiego, niehistorycznego, cos, co cicho mowi
w sztuce, religii, w poszukiwaniu prawdy...”*. To ,,co§” odnajdujemy w Kon-
cercie egotycznym.

U Sebyty wyraznie dajq o sobie zna¢ dystans do historii (nie dotkngto go
,ukaszenie heglowskie”), zwrot ku tajemnicy, religii; poezja objawia si¢ jako
dramatyczne poszukiwanie bez gwarancji odnalezienia ostatecznej Prawdy. Ten
ciemny, pogmatwany charakter rzeczywistosci 1 ludzkiego ,,ja” dobrze oddaje
nie tylko transpozycja form osobowych, ale tez tytuty utworéw poetyckich za-
czerpnigte ze stownika muzycznego (poeta grat na skrzypcach i komponowat).
Przyktadowo — nokturn to utwoér o charakterze spokojnym, nastrojowym (Cho-
pin, Schumann); jego nazwa pochodzi od francuskiego nocturne — ,,nocny; ptak
nocny”, czy tez tacinskiego nocturnus — ,nocny”. N o ¢ jest tu postrzegana am-
biwalentnie, bo z powodu swojej nieprzeniknionej ciemnosci moze by¢ symbo-
lem dreszczow bojazni, nieszczes¢, Smierci, ale tez dla bohatera poematdéw Se-
byty noca otwieraja si¢ przed czlowiekiem najskrytsze glebie jego istnienia (por.
Izajasza: ,,Dusza moja pozada Ciebie w nocy” [Iz 26,9]; prorok Zachariasz ma
swoje osiem widzen w czasie glebokiej nocy [Za 1,7-6,8]). Jawa (dzien) wydaje
si¢ tu synonimem najgorszych koszmardw, zta, cierpienia, a prawda — jak u mi-
stykow — ,,mieszka” w ciemnosci, w ktorej lepiej wida¢ gwiazdy i najmniejsze
swiatto oSlepia, otwiera nowe wymiary rzeczywistosci niewyrazalnej. Odslania
si¢ wymiar tego, co nadprzyrodzone, co jezyk poety zaledwie przeczuwa.

k% sk ox

W ostatniej czesci szkicu cheiatbym odpowiedzie¢ na pytanie juz stawiane —
o Boga Sebyly. Kruchos¢ poetyckiego stowa, zwatpienie w sztuke, ograniczo-
nos¢ poznawcza cztowieka odsytajg w sensie filozoficznym do agnostycyzmu.
Pisat o tym Ktak: ,,Gdyby podja¢ probe okreslenia postawy §wiatopogladowo-
-filozoficznej Sebyly-poety, trzeba by ja chyba wiaza¢ z agnostycyzmem™>.
Wydaje si¢ jednak, ze ta formuta nie wyczerpuje ztozonego problemu $wiato-
pogladu poetyckiego autora Mfynow.

Porazenie rzeczywistoscig i1 przeczucie zaglady oznaczato w przypadku po-
ety z Ktobucka nobilitacje ,,cztowieka wewnetrznego”, stad znamienny dla catej
literatury napigtnowanej historig 1 przerazonej ztem cywilizacji zwrot ku misty-
cyzmowi. ,,Mistycyzm” trzeba tu chyba rozumie¢ w znaczeniu, jakie nadali mu

romantycy (zwlaszcza nawiazania do Krdla-Ducha Stowackiego, ulubionego

> A. Zagajewski, Solidarno$é i samotnosé, Paryz 1986, s. 24.
%0 T, Ktak, dz. cyt., s. 151.
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autora romantycznego Sebyly®’), jako akt ,,wielkiego wtajemniczenia, przejscia
ze sfery fenomenalnej do transcendentalnej sfery Ducha®®. Osiem nokturnéw,
Koncert egotyczny to wyznania cztowieka pograzonego — jak u $w. Jana od
Krzyza — w ,;nocy czynnej zmystéw”>. Panuje tu atmosfera walki, heroicznych
zmagan ze soba. Na pytanie ,,co to jest szukanie?” podmiot odpowiada:

Zgadywanie pustki,

potykanie si¢ w mroku o cos, co istnieje,

zastuchanie w nieznanej rzeki srebrne

pluski,

przewidywanie, kiedy rozednieje,

1 mocowanie si¢ z nocy aniotem,

i posypywanie gtowy w pokorze popiotem.

[Koncert egotyczny)

Mamy tu do czynienia z wierszem zdaniowym i rymem gramatycznym, co
wpisuje utwor w tradycje klasycystyczna. W obliczu dysharmonii otaczajacego
cztowieka §wiata poeta poszukuje sensu w metafizycznym tadzie istnienia. Ruch
poznawczy $wiadomosci podkreslaja nagromadzone pojgcia: ,,zgadywanie”,
»potykanie si¢”, ,,przewidywanie”, ,,mocowanie si¢”’. Ten dramatyczny obraz
niepokoju zamyka gleboki gest chrzescijanskiej pokory wobec tajemnicy istnie-
nia. Ciagle oscylowanie migdzy buntem, bluZnierstwem, herezja a pokora, tak
typowe dla poszukiwan Sebyly, odstania wazna prawde: wnetrze cztowieka,
sumienie, dusza sq dziedzing zmian, metamorfoz, obszarem ,,gtodu ontologicz-
nego”. ,,Czy$ ptakiem, drzewem, czy kamieniem?” to pytanie o istot¢ Boga (bo-
stwa?), ktorej — poeta o tym wie — okresli¢ si¢ nie da, dlatego wigcej o niej moz-
na powiedzie¢ przez negacje:

O Matko! Ty zrozumiesz — ty przeciez
' Zrozumiesz,
Ze modlg si¢ do Boga, w ktérego
Nie wierzg.
[inc. O Matko! Ty uwierzysz...]

I wotam: — Ojcze nasz, ktérego nie ma
[Ojcze nasz]

> M. Tatara, Dziedzictwo Slowackiego w poezji polskiej ostatniego pétwiecza 1918-1968,
Wroctaw 1973, s. 28-33.

8 J. Swiech, Baczyhski — poeta religijny [w:] Polska liryka religijna, dz. cyt., s. 495. Sebyta
wywart niewatpliwie duzy wpltyw na Baczynskiego i ,,pokolenie dramatyczne” okresu wojny
zaréwno jesli chodzi o wizj¢ $wiata, jak i poetyke oraz typ wyobrazni. To temat na osobny szkic,
ktoéry tu jedynie sygnalizuje.

* Sw. Jan od Krzyza mowi o dwoch nocach: ,,Pierwsza noc [zmystéw — S.D.] dotyczy po-
czatkujacych w okresie, gdy zaczyna ich wprowadzaé¢ w stan kontemplacji. [...] Druga noc [ducha
— S.D.] albo oczyszczenie odnosi si¢ do juz postgpujacych. W czasie kiedy Bog chce ich podnies¢
do stanu zjednoczenia z soba”. Sw. Jan od Krzyza, Dziela, tum. O.B. Smyrak OCD, Krakéw
1986, s. 132.
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Tesknota za Bogiem, za Sensem wyraza si¢ u Sebyty badZ w romantycznej
postawie buntu, bluznierstwa (prometeizm), badz w pokornym odczytywaniu
znakow transcendencji w $§wiecie ludzkim i kosmosie (zasada analogii), swo-
istym panteizmie (panenteizmie?) czy tez teologii apofatycznej, ,,w akcie mi-
stycznej poezji negatywnej, gdzie Bog-Absolut zostaje przyblizony do $wiata,
bowiem rozum ludzki jest bezradny w probach okreslenia jego istoty”".

Sebyta w niemoznosci okreslenia istoty Boga (,,O bezimienny, wiem, ze ci¢
nie zgadng”) zbliza si¢ do gnostykow chrzescijanskich. Bazylides, najwybitnie;j-
szy metafizyk gnozy chrzescijanskiej, zaklada ,,bostwo tak niepojgte”, iz nie
mozna go nawet pomysle¢: ,jest Bog, ktorego nie ma™' (Sebyta modli sig: ,,0j-
cze nasz, ktérego nie ma...”). Bohater poematu cyklicznego Ojcze nasz, wskrze-
szajac niejako unicestwionego wczesniej Boga (Boga teologdw, ,,Niechaj ci¢
noc obrosnie potg¢zna 1 niema...”), pomimo ze nie moze go poznac, godzi si¢ na
jego ambiwalentne istnienie™*:

O bezimienny, wiem, ze ci¢ nie zgadng;
bo wszystkie stowa sg twoim imieniem.

Z nich narodzony swym groznym istnieniem,
wdzierasz si¢ w moje modlitwy niesktadne.

To glos pojedynczego cztowieka, wyraz jego osobistej, ztozonej, dramatycznej
postawy wobec Stworcy. Struktura utworu, w ktorej wyrazna jest personalistyczna
relacja migdzy czlowiekiem a Bogiem, zdaje si¢ potwierdza¢ mistyczny charakter
poematu, czego nie dostrzegali krytycy piszacy o religijnosci Sebyly. Ze zwatpieniem
faczy sie wizja Najwyzszego, ktory przypomina groznego Boga Kierkegaarda. Ale
nieco pozniej, przed tragiczng $miercia, w jednym z ostatnich wierszy pisat poeta:

Gdy patrz¢ w Ciebie, nagi prawdy ksztatt
Z szklanych fatd nocy si¢ wylania,

Spada ze $wiata krzywda, mord, gwatlt,
w proch starte Twoja moca odpuszczania.

[inc. Gdy patrze w Ciebie..., 1939]
Bég objawia sie nagle, jak w epifanii mistycznej: ,ta ciemna noc, ze swa
préznig i oschiosciami, jest srodkiem poznania Boga 1 siebie samego” (Sw. Jan
od Krzyza, Noc ciemna)’. Poeta akcentuje tez jeden — jego zdaniem najwazniej-

3% H. Pustkowski, Czy istnieje poezja metafizyczna [w:] tenze, Przestrzenie poezji, Lodz
1986, s. 95.

3 Cyt. za: S. Humin, Grostycy, ttum. K. Demianiuk, ,,Literatura na Swiecie” 1987, nr 12, s. 475.

32 Ambiwalentna — podkre$la Eliade — postawa cztowieka wobec sacrum, ktére jest jedno-
czesnie przyciagajace i odpychajace, dobroczynne i niebezpieczne”. M. Eliade, Traktat o historii
religii, thum. J. Wierusz-Kowalski, Warszawa 1966, s. 455. Ten opis ambiwalentnej postawy
cztowieka wobec sacrum jest zbiezny z postawa bohatera lirycznego Sebyly, ktoéra — w skrécie
moéwiac — rozposciera si¢ pomiedzy negacja a afirmacja. O tej ambiwalencji $wiadczy tez jezyk
paradoksow, np. ,,modle si¢ do Boga, w ktorego nie wierze”, ,,Ojcze nasz, ktorego nie ma”.

33 Sw. Jan od Krzyza, dz. cyt., s. 402-444.
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szy — z przymiotéw Boga: mitosierdzie®. To odniesienie ewangeliczne odnajdu-
jemy réwniez w wierszu o antyklerykalnej wymowie pt. Ksiqdz (z tomu Piesni
szczurotapa): ,,Wiem, ze tamten za prawd¢ zawisnat na ¢wiekach”, w czym kry-
je si¢ przeciwstawienie mitosiernego Chrystusa groznemu Bogu Starego Testa-
mentu. ,,W konsekwencji mistyk — pisze Leszek Kotakowski — nie zwraca uwagi
na rozne cnoty 1 uczucia, ktore uchodza za niezb¢dne w doskonaleniu si¢ chrze-
Scijanina [...] Gdy mistyk rozkoszuje si¢ obcowaniem z Bogiem, wszystko-

obejmujace Teraz jest niezmacone uptywem czasu. [...] Mistyk radykalny jest

poza dobrem i ztem, podobnie jak B6g™>.

Do takiego pojmowania Boga zblizat si¢ Wiadystaw Sebyla (nie zapomi-
najmy, ze jego droga poetycka zostata nagle przerwana w 1940 roku), kiedy
zwracat si¢ do Stworcy swiata 1 cztowieka:

W Tobie wyzbyte zastug, win i zgroz
Spia potepionych i zbawionych kosci,
Przez czas zmozone, rozsypane w gruz,
Boze wiecznosci!

[inc. Gdy patrze w Ciebie...]

METAPHYSICAL HORIZON IN POETRY BY WLADYSLAW SEBYLA

Summary

Wiadystaw Sebyta (1902—1940), one of the members of the ,,Kwadryga” group, murdered by
NKVD in Kharkov, made his debut with the cycle of poems entitled Modlitwa (Polish for prayer).
Although the cycle was commonly associated with “socialized poetry”, it seems that his perception
of the problem of evil is deeply rooted in evangelical and Franciscan sensitivity due to the fact that
the poet always pays special attention to fate of man immersed in merciless history. Poem Songs of
Rat-catcher (Piesni szczurolapa) puts forward a perspicacious diagnosis of modern civilization
according to which contemporary civilization threatens human subjectivity. As far as history is
concerned, the poet remains consistent catastrophist. However, when undertaking eschatological
issues he appears to be a metaphysical author searching for spiritual support in God. Thus, from
phenomenological perspective, the author of Egotic Concert (Koncert egotyczny) and Mills
(Miyny) is most of all a poet of metaphysical and symbolical imagination and this fact situates him
always on the side of hope. In consequence, his poetry evolves into the mystical patterns under the
influence of late works by Juliusz Stowacki. The most radical answer for absurd and pessimism of
historiosophy is found in his encounter with the sacred. The legacy of this poet can be noticed in
writings by following generations: Barczynski’s generation (visioning, imagination type), poetry
by Rozewicz (world perceived as refuse heap) or Baranczak (his idea of God). Literary critics
rarely noticed that Sebyla’s religiousness was influenced not only by Christian gnosis and mysti-
cism, but also by apophatic theology.

34 ,,B0g, bedac bogaty w mitosierdzie, przez wielka swoja mitos¢, jaka nas umitowal, i to nas,
umartych na skutek wystgpkdw, razem z Chrystusem przywrdcit do zycia” [Ef 2,4n]. Zob. Jan Pawet 11,
Dives in miscericordia [w:] Encykliki Ojca Swietego Jan Pawla 11, t. 1, Krakéw 1996, s. 55-99.

3 L. Kotakowski, Jesli Boga nie ma..., tum. T. Baszniak, M. Panufnik, Krakow 1988,
s. 121-122.
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